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Problem Statement: Throughout the twentieth century, industrial design 

historiography was largely consolidated within the traditions of art and architectural 

history. Relying on a linear, style-oriented, and designer-centered narrative, this 

approach positioned European experiences as a dominant and universal account of 

design history. However, theoretical developments since the late twentieth 

century—particularly the expansion of globalization, advances in communication 

technologies, and the entry of cultural and postcolonial perspectives—have 

prompted critical reconsiderations of this dominant framework and underscored the 

need to reassess the foundations of design historiography. 

Research Objective: This article aims to explicate and analyze the conceptual 

transition from the “History of Design” approach to “Design History Studies” from 

a historiographical perspective, and to clarify the theoretical dimensions and 

implications of this paradigmatic shift for the contemporary understanding of 

industrial design history. 

Methodology: The study adopts a qualitative approach based on a comparative–

analytical review of the theoretical literature. Key works by major design historians 

and theorists representing the two approaches were purposively selected and 

examined through conceptual and comparative analysis. 

Findings: The results indicate that contemporary design historiography has moved 

away from a descriptive, linear, and pedagogically oriented narrative toward an 

analytical, critical, and multi-vocal approach. Within this emerging framework, 

design is interpreted not merely as the outcome of individual genius but in relation 

to broader socio-cultural contexts and concepts such as culture, power, identity, and 

consumption. 

Conclusion: The conceptual shift toward Design History Studies opens new horizons 

for contextualized and non-Western readings of industrial design history. This 

transformation provides a theoretical foundation for reinterpreting local experiences 

and strengthening design sub-narratives, including those related to Iranian industrial 

design. 
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تاً در امتداد سنت تاریخ هنر و معماری تثبیت شده و با اتکا بر روایتی خطی، نگاری طراحی صنعتی در سده بیستم عمدتاریخ
لات شمول بازنمایی کرده است. با این حال، تحو مثابه روایت مسلط و جهانهای اروپایی را بهمحور، تجربهمحور و طراحسبک

های ارتباطی و ورود رویکردهای فرهنگی و شدن، توسعه فناوریویژه گسترش جهانینظری اواخر قرن بیستم، به
نگاری طراحی را برجسته پسااستعماری، زمینه بازاندیشی در این چارچوب مسلط را فراهم آورده و ضرورت بازخوانی مبانی تاریخ

مطالعات »به  (History of Design« )تاریخ طراحی»گذار مفهومی از رویکرد  این مقاله با هدف تبیین و تحلیل .کرده است
جایی پارادایمی و پیامدهای آن برای کوشد ابعاد نظری این جابهنگاری، میاز منظر تاریخ( Design History« )تاریخ طراحی

تحلیلی ادبیات نظری است. –ه تطبیقیپژوهش حاضر کیفی و مبتنی بر مطالع .فهم معاصر تاریخ طراحی صنعتی را روشن سازد
صورت هدفمند انتخاب و از طریق تحلیل پردازان طراحی در دو رویکرد یادشده بهبدین منظور، آثار شاخص مورخان و نظریه

محور نگاری معاصر طراحی از روایت توصیفی، خطی و آموزشدهد تاریخنتایج نشان می .اندای بررسی شدهمفهومی و مقایسه
ه گرفته و به سوی رویکردی تحلیلی، انتقادی و چندصدایی حرکت کرده است. در این چارچوب جدید، طراحی نه صرفاً فاصل

های اجتماعی و فرهنگی و مفاهیمی چون فرهنگ، قدرت، هویت و مثابه محصول نبوغ فردی، بلکه در پیوند با زمینهبه
طراحی در همنوایی با رویکردهای متأخر تاریخ علم و فناوری،  گذار مفهومی به مطالعات تاریخ .شودمصرف بازتفسیر می

تواند مبنایی کند. این تحول میمحور از تاریخ طراحی صنعتی فراهم میمند و غیرغربهای زمینهای برای خوانشهای تازهافق
 حی صنعتی ایران، فراهم آورد.های طراحی، از جمله در زمینه طراروایتهای بومی و تقویت خردهنظری برای بازخوانی تجربه

 
 .64-35(، 1) 24، تاریخ علم. یطراح خیبه مطالعات تار  یطراح خی: از تار یصنعت یطراح ینگار خیدر تار  یگذار مفهوم(. 1405) میثم ،خداشناساستناد: 

DOI: http//doi.org/10.22059/jihs.2026.411280.371880  
 

  نویسندگان.©  .مؤسسه انتشارات دانشگاه تهرانناشر: 
 



 

 

 

 

 

 
 1405 تاریخ علم، دوره بیست و چهارم، شماره اول،

 

 

36 

 مقدمه
ای نوظهور در مطالعات تاریخی، در طول سده بیستم عمدتاً در عنوان شاخهنگاری طراحی صنعتی بهتاریخ

(. 11، ۲۰۰۲؛ هسکت، ۷، 1۹۸۶های تاریخ هنر و معماری شکل گرفت و تثبیت شد )فورتی، پیوند با سنت
ده است که بر سیر تحول در این چارچوب، طراحی صنعتی غالباً در قالب روایتی خطی و تکاملی بازنمایی ش

تاریخ »های فناورانه تمرکز دارد. چنین روایتی که ذیل عنوان ها، نقش طراحان شاخص و پیشرفتسبک
های شمول برای تحول طراحی، تجربهشود، با فرض وجود مسیری واحد و جهانشناخته می «1طراحی

مثابه الگوی مسلط تاریخ طراحی صنعتی تثبیت نموده است )کالانتیدو خاص اروپا و آمریکای شمالی را به
و  گیری دانش آموزش طراحیاین رویکرد، اگرچه در شکل (.۵-۴، 1۹۹۵؛ مارگولین، ۳، ۲۰1۴و فرای، 

شناختی های مفهومی و روشتدریج با محدودیتدهی اولیه تاریخ آن نقشی بنیادین ایفا کرده، اما بهسامان
 .قابل توجهی مواجه شده است

ای، رشد نقدهای فرهنگی و اجتماعی، و رشتهزمان با گسترش مطالعات میاناز اواخر قرن بیستم، هم
برخی پژوهشگران برجسته ت، ایدئولوژی، مصرف و هویت، های نو درباره نسبت طراحی با قدر طرح پرسش

، 1۹۹۲)بوکانان،  روایت کلاسیک تاریخ طراحی را مورد نقد و در معرض بازنگری قرار دادندحوزه طراحی 
شناسی علم و شناسی، جامعههای برآمده از مطالعات فرهنگی، انساننظریه(. ۲1۳، 1۹۸۴؛ دیلنات، ۵

هایی فراهم کردند که فراتر از توصیف ستعماری، زمینه را برای طرح پرسشفناوری، و رویکردهای پساا
گیری های اجتماعی، سیاسی و فرهنگی شکلها و مصنوعات یا خصایص طراحان، به تحلیل زمینهسبک

در نتیجه، تمرکز صرف بر طراح  (.1۰، ۲۰۰۵؛ لاتور، ۳1، 1۹۹۶آپادورای، پرداختند )طراحی صنعتی می
های مصرف، و نقش طراحی در بازتولید یا به سازی، شیوهو شیء جای خود را به توجه به فرآیندهای معنا

 .چالش کشیدن مناسبات قدرت داد

___________________________________________________________ 
1 .History of Designها و طراحان محور که به بازسازی سیر زمانی تحولات طراحی بر اساس مصنوعات، سبک: رویکردی روایت

    .پردازدشاخص می
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 «1مطالعات تاریخ طراحی»های پایانی قرن بیستم به بعد، رویکردی که تحت عنوان در این بستر، از دهه

رد جدید، تاریخ طراحی گر شد. این رویکتدریج در برابر روایت سنتی تاریخ طراحی جلوهشود، بهه میشناخت
ای فرهنگی و اجتماعی مثابه پدیدهصنعتی را نه صرفاً بازتابی از پیشرفت فناورانه یا خلاقیت فردی، بلکه به

؛ ۵۵-54، ۲۰1۰فته است )فالان، گیرد که در بسترهای تاریخی متکثر و اغلب نابرابر شکل گر در نظر می
در پی آن، مطالعات تاریخ طراحی با تأکید بر چندصدایی، نقد اروپامحوری  (.1۵-13، 1۹۸۹واکر و آتفیلد، 

های غیرغربی، ویژه در زمینهای را برای فهم طراحی صنعتی، بههای تازههای بدیل، افقو بازنمایی تاریخ
 (. 25-۲۴، ۲۰11گشوده است )فرای، 

ا وجود گسترش این رویکرد نوین، در بسیاری از متون آموزشی و حتی پژوهشی، تمایز مفهومی و ب
بندی نشده و این دو روشنی صورتبه« مطالعات تاریخ طراحی»و « تاریخ طراحی»شناختی میان روش

این پژوهش، رو، مسئله اصلی (. ازاین۹۵، ۲۰۰۹روند )مارگولین، کار میجای یکدیگر بهاصطلاح گاه به
های بنیادین این دو نگاری طراحی صنعتی و روشن ساختن تفاوتتبیین و تحلیل گذار مفهومی در تاریخ

رویکرد از منظر تاریخ علم است. پرسش محوری مقاله این است که گذار  مورد نظر چگونه شکل گرفته و 
 ه است؟هایی برای فهم معاصر از تاریخ طراحی صنعتی به همراه داشتچه دلالت

های نگاری طراحی صنعتی و تبیین ویژگیاین مقاله با هدف واکاوی تطور رویکردهای تاریخ
شناختی هر یک از دو رویکرد مذکور نگاشته شده است. روش تحقیق پژوهش، شناختی و روشمعرفت

 است. پردازان حوزه طراحیکیفی و مبتنی بر تحلیل تطبیقی متون نظری و آثار شاخص مورخان و نظریه

ها و های اصلی روایت کلاسیک تاریخ طراحی بازخوانی شده و سپس خاستگاهبدین منظور، ابتدا مؤلفه
شود. اهمیت این پژوهش در آن عنوان رویکردی انتقادی بررسی میهای مطالعات تاریخ طراحی بهویژگی

ن بازاندیشی در مبانی نگاری طراحی صنعتی در چارچوب تاریخ علم، امکااست که با طرح مسئله تاریخ
ویژه در زمینه مطالعات بومی و غیرغربی طراحی، دانشی این حوزه و گشودن مسیرهای پژوهشی تازه، به

 .سازدرا فراهم می

___________________________________________________________ 
1. Design Historyکند و بر معنا، اجتماعی تحلیل می–ای فرهنگیمثابه عرصهبه ای مطالعاتی و انتقادی که تاریخ طراحی را: حوزه

کادمیک این نگرش و همچنین اتصال آن به عبارت: " .های تولید طراحی تمرکز داردگفتمان و زمینه  Designبا عنایت به رویکرد آ

History and Studies .معادل "مطالعات تاریخ طراحی" برای آن انتخاب شده است ،" 
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شده در حوزه هنر و طراحی های تثبیتضرورت انجام این پژوهش در بازخوانی انتقادی برخی روایت
رچوب الگوهای تفسیری اروپامحور شکل گرفته و در نتیجه، ها در چانهفته است. بسیاری از این روایت

کوشد با طرح رو، این مطالعه میاند. ازاینهای تاریخی و فرهنگی کمتر مورد توجه قرار گرفتهبرخی زمینه
شده این حوزه تر شدن ابعاد کمتر دیدهتر، به روشنهایی تازه و توجه به بسترهای فرهنگی متنوعپرسش

 .تر از تحولات هنر و طراحی فراهم آوردای برای درک جامعمینهکمک کرده و ز
 

 چارچوب مفهومی و مبانی نظری -2

 شناختیمثابه مسئله روشنگاری بهتاریخ -2-1

شود بسیار فراتر از ثبت وقایع گذشتۀ طراحی دیده می« نگاریتاریخ»در رویکردهای نوین به تاریخ، مبحث 
 (. این11۵ ،1394؛ ملپس،  11-8 ،1398)ایگرس, بدل شده است شناختی و خود به موضوعی روش

نگاری )چگونگی روایت، تحلیل و بازنمایی آن گذشته( مثابه رویدادها( و تاریختمایز میان تاریخ )گذشته به
به زبان، مفروضات  اغلبنگاری و علوم انسانی است، زیرا تاریخ« تاریخ علم»یکی از مباحث بنیادی در رشته 

« انداز معرفتیچشم»دهندۀ یک تابهای تبیینی وابسته است و هر روایت تاریخی باز نظری، و چارچوب
  . (۲، ۲۰۲۰مشخص است )کلی و جیمیسون، 

نگاری کلاسیک گرایش داشته است به بازنمایی طراحی در قالب سیر در حوزه طراحی صنعتی، تاریخ
ها؛ مسیری که لزوماً موضوعات اجتماعی، مصرف، فرهنگ و قدرت را در مرکز ها و سبکزمانی پیشرفت

مفید بوده،  گیری ادبیات آموزشی و استانداردهای آندهد. چنین روایتی اگرچه در شکلتحلیل قرار نمی
طور مشخص، هایی جدی است. بهشناختی نسبت به تاریخ طراحی، دارای محدودیتاما در یک نگاه روش

های کنند، ولی تحلیلرا برجسته می« ترتیب زمانی اشیاء و طراحان»روایات کلاسیک تاریخ طراحی عمدتاً 
  . (۳1، ۲۰1۰دهند )فالان، شناختی و فرهنگی را در حاشیه قرار میجامعه

نگاری نیازمند ای نیز تاکید شده که تاریخرشتههای میاننه تنها در طراحی، بلکه در سایر حوزه
های پنهان در متن جامعه بازاندیشی در شیوه روایت و تحلیل وقایع است، زیرا روایت تاریخی، نیروها و ارزش

(. به عنوان مثال، در بررسی روابط میان تاریخ معماری و 45–42، 1394)ویک, کند را نیز بازتولید می
تواند های مورخ میشود که چگونگی انتخاب موضوع، چارچوب نظری، و دیدگاهنگاری آن، روشن میتاریخ
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 (. ۹، ۲۰۲۰)کلی و جیمیسون،  نحوه فهم گذشته را به طرز معناداری تغییر دهد

ی گذشته، بلکه طرفانهمثابه بازسازی بینگاری طراحی صنعتی نه بهبنابراین، در این پژوهش تاریخ
گیرد تا معانی های نظری بهره میای از دیدگاهکه از مجموعه شودمثابه کنش تفسیرگرایانه بررسی میبه

نهفته در تاریخ طراحی صنعتی را آشکار سازد. این نگاه به روندهایی مانند انتخاب موضوع، تصلّب روایت 
 .کلاسیک، و تلاش کنشگران متأخر در بازتعریف تاریخ طراحی، توجه دارد

 «تاریخ طراحی»تعریف و تمایز مفهومی  -2-2

مراتبی از طراحی عنوان بازنمایی روایی سلسلههای کلاسیک بهدر پژوهش« تاریخ طراحی»اصطلاح 
های تاریخ کار رفته است. این رویکرد که ریشه در سنتمحصولات، اشیا و مفاهیم طراحی در طول زمان به

و نیز چرخۀ زمانی انقلاب صنعتی « تحول فرم و عملکرد»منظر  هنر و تاریخ مصنوعات دارد، طراحی را از
ها، و طراحان ها، جنبشکند. آثار مرجع در این خط فکری اغلب به توصیف سبکتا مدرنیسم بررسی می

های فرهنگی را در درجه های اجتماعی یا زمینهو لذا، سیاست (؛1۳۰، ۲۰۰1پردازند )وودهام، شاخص می
 دهند. دوم اهمیت قرار می

طور سنتی سهم طراحی را عمدتاً در بستر پیشرفت تکنولوژیک و نوآوری ابزارهای این نوع روایت به
کند و به الگوهای قدرت فرهنگی یا ساختارهای اجتماعی توجه محدودی دارد. از منظر صنعتی مطرح می

طور کند، به این معنا که بهمی یا نگاه فرازمانی و کلی استفاده« 1گراییجهان»شناختی، این روایت از روش
کنند. این کند که معیارهای طراحی موفق یا تحول نوعی مسیر جهانی یکسان را طی میضمنی فرض می

در تاریخ طراحی شده « مرکزیت غربی»خصوص در بحث طراحی صنعتی، باعث تثبیت گرایی، بهجهان
های دیگر مناطق جهان را نادیده گرفته یا ربه(؛ روایتی که غالباً تج۷،  ۲۰1۶مافی و فالان، -است )لیس

   .دهددر حاشیه قرار می

محور های خطی و سبکای است که خود را از طریق روایتدر این چرخۀ مفهومی، تاریخ طراحی پدیده
ها، محورهای فراموش شده مانند: مصرف، کند، ولیکن در این روایت تاریخی برای دههتعریف و تثبیت می

 .اندشده مغفول ماندهگیری اشیاء طراحیهای اجتماعی و نقش مناسبات قدرت در شکلگفتمان کاربران،

___________________________________________________________ 
1. Universalism 
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 «مطالعات تاریخ طراحی»تعریف و تمایز مفهومی  -2-3

ای نوظهور به و به تدریج رشته 1970های رویکرد تاریخ طراحی کلاسیک، از دهه در پاسخ به محدودیت
های نظری ملهم از مطالعات فرهنگی، شکل گرفت که با استفاده از چارچوب« مطالعات تاریخ طراحی»نام 

،  ۲۰۰1د )وودهام، پرداز شناسی و نقد پسااستعماری، به تحلیل پدیده طراحی میشناسی، جامعهانسان
های پردازان معاصر نیز بر ضرورت بازاندیشی در نظام(. در امتداد نقدهای پسااستعماری، برخی نظریه1۳5

دهد که بسیاری از نشان می« استعماریت دانش»اند. والتر میگنولو با طرح مفهوم دانایی مدرن تأکید کرده
ی در هنر و فرهنگ بصری، در چارچوب نظم جهانیِ های تاریخهای معرفتی مدرن، از جمله روایتنظام

برای « نافرمانی معرفتی»رو نیازمند نوعی اند و از اینبندی شدهگرفته از تجربه استعمار صورتشکل
از این منظر، بازخوانی (. ۴۹–۴۸: ۲۰11های بدیل در فهم فرهنگ و تاریخ هستند )میگنولو، گشودن افق

های اروپامحور هایی است که در چارچوب روایتها و تجربهجه به روایتتاریخ هنر و طراحی مستلزم تو
ها در این رویکرد، طراحی صنعتی دیگر صرفاً به سیر محصولات یا سبک.اندمدرن به حاشیه رانده شده

مثابه پدیدۀ اجتماعی و فرهنگی که معنا، قدرت و هویت را بازتولید یا به چالش شود، بلکه بهمحدود نمی
  . (۲، ۲۰1۰شود )فالان، شد، بررسی میکمی

گیری از ابزارهای مفهومی دهند که این رویکرد با بهرههای مرجع اخیر در این حوزه، نشان میکتاب
های مختلفی را برای فهم طراحی به کار گیرد؛ از تحلیل مصرف و تجربه کند دیدگاهای تلاش میرشتهمیان

های بومی یا غیرغربی ارهای قدرت، و حتی بررسی طراحی در زمینهها و ساختکاربر، تا تحلیل گفتمان
های (. بر اساس آموزه۲۰1۰مافی و هیوز، -؛ لیس۲۰۲۴مارتینس، -؛ خیمنو۲۰1۶مافی، -)فالان و لیس

های تاریخی خود ها در نقاط مختلف دنیا، مورخان طراحی معاصر گزارشهمین کتب و نیز آثار ملهم از آن
های محور سوق داده و به نوعی لایهشناسانه و صرفاً سبکشناسی زیباییف و گونهرا به ورای توصی

هایی که بدون تردید متأثر از ساختارهای اجتماعی و نمایند. لایهاستدلالی جدید و عمیقی را بررسی می
  المللی است.  اقتصادی محلی و بین

در تاریخ طراحی صنعتی جهان است؛ به « چندصدایی»این تغییر رویکرد به معنای برجسته کردن نوعی 
های مختلف نیز های غیرغربی، و نحوه تاثیر طراحی بر فرهنگای، سنتهای حاشیهای که روایتگونه

ساختارهای اجتماعی، « مطالعات تاریخ طراحی»شود. برخلاف رویکرد کلاسیک، وارد گفتمان علمی می
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های جدید برای بازخوانی دهد و از دیدگاهز تحلیل قرار میهای قدرت را در مرکهای فرودست، و شبکهگروه

گیری از . افزون بر این، برخی پژوهشگران معاصر با بهره(۷، ۲۰1۰برد )فالان، گذشته بهره می
محور در تاریخ طراحی را مورد های مسلط و عمدتاً غرباند روایترویکردهای پسااستعماری کوشیده

طراحی در جوامع غیرغربی را برجسته سازند.  هایهای بصری و سنترهنگبازنگری قرار دهند و سهم ف
عنوان بخشی از شناختی، بلکه بهعنوان محصولی صنعتی یا زیباییدر این چارچوب، طراحی نه صرفاً به

های فرهنگی، مناسبات قدرت و تعاملات جهانی مورد تحلیل قرار گیری هویتفرآیندهای تاریخیِ شکل
اند که بررسی تاریخ از همین منظر، برخی مطالعات نیز نشان داده(. ۴۵–۴۲، ۲۰1۶مامورتی، گیرد )رامی

های طراحی در جوامع پیرامونی و آشکار تواند به بازخوانی تجربهطراحی در بسترهای پسااستعماری می
رجی گیری مصنوعات طراحی بینجامد )چاتهای پیچیده تبادل فرهنگی و اقتصادی در شکلشدن شبکه
کند که تاریخ های پسااستعماری امکان آن را فراهم میترتیب، رهیافتبدین(. ۸۳–۷۸، ۲۰۲۰و هاسکل، 

ای از مسیرهای متکثر و صورت مجموعهعنوان روایتی یگانه و مرکزگرا، بلکه بهطراحی صنعتی نه به
 .تنیده در بستر جهانی مطالعه شوددرهم

برای فهم طراحی از مفاهیمی همچون: معنا، گفتمان و قدرت  یبه عبارت دیگر، مطالعات تاریخ طراح
های نوین، رود. این رویکرد، با توجه به تحلیلفراتر می« هااشیا و سبک»گیرد و از محدودۀ روایت بهره می

را  1جهانیشدن، جنسیت، هویت و زیستهایی مانند پسااستعماری، جهانیامکان بررسی طراحی در بافت
 . ردآو فراهم می

نگاری طراحی از اواخر قرن نوزدهم تاکنون، بازتابی سیر تاریخدهد، نشان می 1همان گونه که جدول 
مثابه یک پدیده فرهنگی، اجتماعی و به« طراحی»شناختی در فهم روشن از تحول رویکردهای معرفت

گرای ملی و پیشرفتهای تکاهای اولیه، تاریخ طراحی عمدتاً تحت سیطره روایتتاریخی است. در دوره
های فرمی و نقش افراد شاخص، طراحی را ها، نوآوریمدرنیستی قرار دارد؛ رویکردی که با تمرکز بر سبک

های به بعد، با فاصله گرفتن از روایت 1۹۷۰کند. از دهه در امتداد تاریخ هنر و صنعت تفسیر می
عنوان شوند و طراحی نه صرفاً بهمیمحور، رویکردهای نهادی، اجتماعی و اقتصادی برجسته قهرمان

___________________________________________________________ 
. Lifeworld  
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مثابه کنشی در بستر روابط قدرت، تولید، مصرف و زندگی روزمره مورد بررسی محصولی زیباشناختی، بلکه به
شناختی تاریخ های معرفتویکم، نقد بنیانهای پایانی قرن بیستم و آغاز قرن بیستگیرد. در دههقرار می

های مادی، سیاست طراحی، پایداری و رویکردهای پسااستعماری، افق طراحی، همراه با توجه به فرهنگ
دهد به روشنی نشان می 1گشاید. در همین راستا، جدول جدیدی را پیش روی مطالعات تاریخ طراحی می

مند حرکت محور، به سوی درکی چندصدایی، انتقادی و زمینهکه تاریخ طراحی از یک روایت خطی و سبک
ناپذیر از ساختارهای اجتماعی، فرهنگی و عنوان بخشی جداییکه طراحی را بهکرده است؛ درکی 

 .فهمدایدئولوژیک جوامع معاصر می
 نگاری و مطالعات نظری تاریخ طراحی )تنظیم و ترسیم: نگارنده(.سیر تحول تاریخ. 1جدول 

 

 ایده یا نظریه محوری تاریخ طراحی دوره زمانی
مطالعات تاریخ 

 طراحی
 نظریه محوریایده یا 

دهه  –اواخر قرن نوزدهم 
1۹۳۰ 

 1نیکلاوس پوسنر
گرایی پیشرفت

مدرنیستی، روایت 
 تکاملی تاریخ طراحی

– – 

 2زیگفرید گیدیون 1۹۶۰ – 1۹۳۰

پیوند هنر و صنعت، 
منطق مدرنیسم، 

 مکانیزاسیون
– – 

1۹۴۰ – 1۹۷۰ 

؛ 3جان هسکت
؛ 4فیلیپ بی. مگز
 5دیوید رایزمن

ها، تاریخ سبک
نهادهای صنعتی، 

 آموزش طراحی
– – 

 6جاناتان وودهام 1۹۸۰ – 1۹۷۰

گذار از روایت 
محور به قهرمان

 تحلیل نهادی
 7آدریان فورتی

مثابه کنش طراحی به
 اقتصادی–اجتماعی

___________________________________________________________ 
1. Nikolaus Pevsner 
2.  Sigfried Giedion 

1.  John Heskett   
2. Philip B. Meggs  
3. David Raizman  
4.  Jonathan Woodham 
5.  Adrian Forty  
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1۹۸۰ – 1۹۹۰ – – 

؛ 1کلایو دیلنات
؛ 2ویکتور مارگولین
 آدریان فورتی

های نقد بنیان
شناختی تاریخ معرفت

 طراحی

1۹۹۰ – ۲۰۰۰ – – 
؛ گای 3جودی آتفیلد

 5؛ جان واکر4جولیر

فرهنگ مادی، 
مصرف، زندگی 

 روزمره، مطالعات زنان

۲۰۰۰ – ۲۰1۰ – – 

ویکتور مارگولین؛ 
؛ گریس 6تونی فرای

 7مافی-لیس

سیاست طراحی، 
پایداری، نقد گفتمان 

توسعه اروپامحور، 
 های غیررسمیروایت

 – – تاکنون ۲۰1۰

؛ 8اسکوبارآرتورو 
؛ اتزیو 9دوری تانستال

؛ یوکو 10مانزینی
؛ شِتیل 11کیکوچی

، خاویر 12فالان
 13مارتینس-خیمنو

، 14مفهوم چندجهانی
های بدیل، تاریخ

رویکردهای 
پسااستعماری، 

طراحی اجتماعی، 
 طراحی ملل

 
  

___________________________________________________________ 
6.   Clive Dilnot  
7.   Victor Margolin  
8.   Judy Attfield 
9.   Guy Julier  
10.   John Walker 
11.  Tony Fry 
12.   Grace Lees-Maffei  

13- Arturo Escobarآمریکایی با نگرشی پسااستعماری، مفهوم "چندجهانی" را با محوریت طراحی -: آنتروپولولوژیست کلمبیایی
 محصول ارائه نمود. 

14- Dori Tunstallپوست در جایگاه رییس دانشکده طراحی : شارح مباحث پسااستعماری در حوزه طراحی صنعتی و اولین بانوی سیاه
 . OCADدر سطح جهان؛ در دانشگاه کانادایی 

15. Ezio Manzini 
1. Yuko Kikuchi 
2.  Kjetil Fallan 
3.  Javier Gimeno-Martinez 
16.  Pluriverse 
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 گسترش تحلیل تاریخ طراحی در پرتو رویکردهای کلاسیک تاریخ علم و فناوری -۴–۲

نگاری علم و نگاری طراحی، توجه به تحولات موازی در تاریخهای اخیر در تاریخدر امتداد بازنگری
ها و بایست بخشی از بنیاندر واقع، میسازی مبانی نظری این گذار کمک کند. تواند به شفاففناوری می

نگاری علم و در تاریخ نگاری طراحی صنعتی را در نوعی تحول نگرشهای گذار مورد نظر در تاریخریشه
تدریج محور بههای خطی و قهرماندر تاریخ علم، از نیمه دوم قرن بیستم، روایتفناوری جستجو کرد. 

ای از کشفیات فردی، بلکه محصول الگوهای جای خود را به رویکردهایی دادند که علم را نه صرفاً مجموعه
(؛ چرخشی 120، 1402)محمدپور, دانستند می های تاریخیمعرفتی مسلط، نهادهای اجتماعی و زمینه

های علمی همواره در اندیشه توماس کوهن تثبیت شد و نشان داد دگرگونی« پارادایم»که با طرح مفهوم 
طور کلی و از اواخر (. به85، 1962/1390)کوهن,  دهنددر بسترهای اجتماعی و فرهنگی خاص رخ می

-۲۷۰،  ۲۰1۴فناوری نیز گسترش یافت )بایکر و پینچ، گرا در مطالعات علم و این نگاه زمینه قرن بیستم،
ای از کنشگران انسانی و غیرانسانی، دانش و ( و با تأکید بر شبکه۲۵۵،  1۹۸۷؛ کوان و همکاران، ۲۷1

)لاتور, هایی خنثی یا صرفاً فنی مند فهم شدند، نه پدیدهای و موقعیتمثابه فرآیندهایی رابطهفناوری به
های محور به تحلیلهای پیشرفتاز روایت—شناختیجایی معرفتچنین جابه (.150، 1987/1402

شود مشاهده می« مطالعات تاریخ طراحی»به « تاریخ طراحی»با آنچه در گذار از —تفسیری و انتقادی
منبعث از رویکرد پوسنری  ها و اشیاء منفردراستا است؛ جایی که طراحی نیز از تمرکز بر طراحان، سبکهم

ها و روابط قدرت تحلیل ای از نهادها، گفتماناجتماعی در شبکه–گیمثابه کنشی فرهنفاصله گرفته و به
منزله نگاری طراحی با تحولات تاریخ علم و فناوری نه بهنشینی مفهومی تاریخشود. از این منظر، هممی

تر در علوم انسانی معاصر قابل فهم است؛ ای از یک دگرگونی گستردهعنوان نشانهها، بلکه بهادغام حوزه
 .دهدرا در کانون تبیین تاریخی قرار می« ساخت معنا»و « کنشگران»، «زمینه»ای که گرگونید 

 

 شناسی پژوهشروش -3
نگاری طراحی صنعتی تحلیلی است و به بررسی تحول رویکردهای تاریخ–این پژوهش از نوع کیفی و نظری

پردازد. هدف اصلی تحلیل میبا تمرکز بر گذار از تاریخ طراحی کلاسیک به مطالعات تاریخ طراحی 
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ها شناختی، مفهومی و روایی آنهای روشها و ویژگیای و تطبیقی میان دو رویکرد است تا تفاوتمقایسه

دهد با توجه به متون و منابع موجود، چارچوب مفهومی و سیر تطور شفاف گردد. این نوع رویکرد امکان می
 های میدانی بررسی شود.وری دادههای تاریخ طراحی بدون نیاز به گردآاندیشه

کادمیک –ها در این پژوهش بر اساس مطالعه تطبیقیآوری دادهروش جمع تحلیلی متون علمی و آ
انجام شده است. منابع مورد بررسی شامل آثار شاخص، متون مرجع، مقالات علمی منتشرشده در 

؛ ۲۰1۰و مطالعات طراحی است )فالان،  پردازان برجسته در حوزه تاریخهای معتبر، و متون نظریهژورنال
( ۲۰۲۰؛ کلی و جیمیسون، ۲۰1۶؛ مگز و پورویس، ۲۰1۰مافی و هیوز، -؛ لیس۲۰۲۴مارتینس، -خیمنو

های تحلیلی و نظری معیار اصلی انتخاب منابع، اعتبار علمی، تأثیرگذاری در رشته، و قابلیت ارائه دیدگاه
 .متفاوت بوده است

 ش شامل سه لایه است:سطح تحلیل در این پژوه

های نظری دو رویکرد تاریخ طراحی و سطح مفهومی: بررسی تعاریف، تمایزها و چارچوب -1
 مطالعات تاریخ طراحی؛

ها، شیوه بازنمایی تاریخ و نقش عناصری مانند: طراح، شیء سطح روایی: تحلیل ساختار روایت -2
 و سبک؛

قیق و ابزار تحلیل مورخان و های تحشناختی: نقد و مقایسه مفروضات، روشسطح روش -3
 پردازان شاخنظریه

توان به تمرکز صرف بر منابع منتشرشده به زبان انگلیسی و فقر نسبی های پژوهش میاز محدودیت
طور ذاتی وابسته به تفسیر متون تاریخی بومی اشاره نمود. همچنین، تحلیل مفهومی و تطبیقی به

، نتایج متفاوتی ارائه دهند. با این حال، انتخاب منابع معتبر پژوهشگر است و ممکن است رویکردهای دیگر
 .و شاخص، و تمرکز بر مبانی نظری، امکان ارائه تحلیل دقیق و معتبر در سطح علمی فراهم آورده است

 

 های آنگیری و ویژگیتاریخ طراحی: شکل  -4

 خاستگاه تاریخی و پیوند با تاریخ هنر -4-1

مثابه یک حوزه نسبتاً مستقل، در بستر تحولات فکری و نهادی سده بیستم به« تاریخ طراحی»رویکرد 
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ها برای شکل گرفت و از همان آغاز پیوندی عمیق با سنت تاریخ هنر و معماری داشت. نخستین تلاش
نگاری طراحی صنعتی عمدتاً در امتداد الگوهای مسلط تاریخ هنر مدرن صورت پذیرفت؛ الگویی که تاریخ

، 1۹۴۸/1۹۵۵شناختی استوار بود )گیدیون، سبکی، پیشرفت خطی و شناسایی نقاط عطف زیباییبر تداوم 
فرهنگی -عنوان یک پدیده اجتماعیدر این چارچوب، طراحی صنعتی نه به (.1۵، 1۹۳۶/۲۰۰۵؛ پوسنر، ۳

ه قول برخی رویکردی که بنا ب .شدای کاربردی از هنر و معماری مدرن فهم میمثابه ادامهمستقل، بلکه به
 نگاری طراحی صنعتی مشهور شده است. منابع تاریخ طراحی به "رویکرد پوسنری" در تاریخ

های کلاسیک تاریخ طراحی اغلب بدون تردید نقش مدرنیسم در تثبیت این رویکرد بنیادین است. روایت
تحولات طراحی را  کنند و سیرمدرنیسم را نقطه اوج عقلانیت، کارکردگرایی و پیشرفت صنعتی معرفی می

گرایی قرن نوزدهم به سادگی، عملکردگرایی و استانداردسازی قرن بیستم ترسیم در مسیر گذار از تزئین
طور ضمنی بخشی این نگاه، طراحی را به. (۳1-29، 1۹۸۵؛ هسکت، ۲۰-1۹، 1۹۸۰نمایند )بانهام، می

 زهای جامعه صنعتی است.گویی عقلانی به نیاداند که هدف آن پاسخاز پروژه مدرنیته می

عنوان کانون اصلی تحول طراحی ویژه آلمان، بریتانیا و بعدها ایالات متحده، بهدر این میان، اروپا، به
های های مدرن معماری و توسعه صنایع مکانیزه، ستونشود. مدرسه باوهاوس، جنبشصنعتی معرفی می

در نتیجه، تاریخ طراحی  (.۴۳-۳۹،  1۳۸۶؛ هاف، ۲۵،  ۲۰۰۲دهند )دروسته، اصلی این روایت را شکل می
خورد و طراحی صنعتی طور طبیعی با تاریخ صنعت، فناوری و نهادهای آموزشی مدرن گره میکلاسیک به

چنانچه، بنا به تصریح گی بونسیپ در کتاب  .کندرا محصول منطقی پیشرفت صنعتی غرب تلقی می
صنعتی عملًا کشورهای جهان را به دو طبقه کلی مرکزی و ( تاریخ طراحی 2010) ""طراحی و دموکراسی

 (.  16-14، ۲۰1۰پیرامونی تقسیم نموده است )بونسیپ، 

 شناختی در تاریخ طراحی سنتیهای روایی و روشمؤلفه -4-2

از منظر روایی، تاریخ طراحی کلاسیک عمدتاً بر روایت خطی استوار است؛ روایتی که تحول طراحی را 
کند. در این چارچوب، تاریخ ای پیوسته از مراحل پیشرفت، نوآوری و بهبود ترسیم میصورت زنجیرهبه
تر و کارآمدتر به مسائل شود که در آن هر دوره، پاسخی عقلانیدار و تکاملی فهم میمثابه مسیری جهتبه

این منطق خطی، امکان  (.۸، ۲۰1۶؛ مگز و پورویس، 1۲، 1۹۴۸/1۹۵۵دهد )گیدیون، طراحی ارائه می
سازد و برای آموزش طراحی، چارچوبی قابل انتقال ایجاد دهی منسجم دانش تاریخی را فراهم میسازمان
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صنعتی تألیفی و ترجمه شده به فارسی  کند. همین منطق روایت خطی را در اغلب کتب تاریخ طراحیمی

; 1396)بشکرین, اند های اخیر ایفا نمودهتوان مشاهده نمود که به خوبی کارکرد آموزشی را در سالنیز می
 (.1386هاف, 

های مرکزی این رویکرد است. بسیاری از متون کلاسیک تاریخ فهشناسی یکی دیگر از مؤلسبک
نوو کنند؛ از آرتبندی میها و مکاتب هنری دستهها، جنبشطراحی، تحولات طراحی صنعتی را ذیل سبک

در این نگاه،  (.1۲۶، ۲۰1۶؛ مگز و پورویس، 53-50، 1۹۸۵)هسکت،  دکو گرفته تا مدرنیسم متأخرو آرت
های بندی و شناسایی تفاوتکند و امکان مقایسه، طبقهابزار اصلی تحلیل تاریخی عمل میعنوان سبک به

های طراحی محور رویدادهای تاریخی و ظهور جنبشاین قسم گزارش توالی سبک .آوردفرمی را فراهم می
)گسیلي, است به مثابه الگویی کارآمد در معدود منابع فارسی زبان تاریخ طراحی صنعتی به کار گرفته شده 

1386.) 

برد. یمحوری یا تمرکز بر طراحان برجسته بهره مهمچنین، تاریخ طراحی کلاسیک غالباً از قهرمان
عنوان عاملان هایی چون پیتر بهرنس، والتر گروپیوس، ریموند لویی، دیتِر رامس یا اتوره سوتساس بهچهره

، 1۹۸۰گردند )بانهام، مثابه نقاط عطف تاریخی تحلیل میاصلی تحول طراحی معرفی شده و آثار آنان به
زمان سازد، اما همرا برجسته می این رویکرد، اگرچه نقش فرد خلاق (.47-44، 1۹۸۶؛ فورتی، 99-103

دهد و ساختارهای اجتماعی و اقتصادی پیرامون آن را کمتر بررسی طراحی را به کنش نخبگانی تقلیل می
 .نمایدمی

شناختی، تاریخ طراحی به سبک و سیاق سنتی آن، عمدتاً توصیفی و مبتنی بر تحلیل آثار، از نظر روش
های فرمی شده( و ویژگیتمرکز اصلی بر محصول نهایی )شیء طراحی اسناد تصویری و متون ثانویه است.

شود آن قرار دارد و کمتر به فرآیندهای تولید، مصرف یا معناپردازی اجتماعی پیرامون آن توجه می
 .(1۰، ۲۰۰۲)مارگولین، 

 هاکارکردهای آموزشی و محدودیت -4-3

رد با ارائه ترین مزایای رویکرد تاریخ طراحی کلاسیک، کارکرد آموزشی آن است. این رویکیکی از مهم
فهم و ساختارمند، امکان آموزش تاریخ طراحی صنعتی را به دانشجویان طراحی، روایتی منظم، قابل

نوشته جان « طراحی صنعتی» های مرجع کلاسیک، همچون آثارمعماری و هنر فراهم کرده است. کتاب
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عنوان منابع وز هم به(، هن2016به قلم مگز و پورویس )« تاریخ طراحی گرافیک مگز»( یا 1980هسکت )
؛ مگز و پورویس، 1۹۸۵)هسکت،  گیرندهای آموزشی مورد استفاده قرار میپایه در بسیاری از برنامه

۲۰1۶.) 

ترین نقد وارد بر تاریخ اند. مهمهایی ساختاری شدهساز محدودیتها زمینهحال، همین ویژگیبااین
های طراحی در خارج از غرب را یا یتی که تجربهطراحی به اصطلاح پوسنری، اروپامحوری آن است؛ روا

؛ ۷-6، ۲۰۲1مافی و هیوز، -؛ لیس1۵، ۲۰1۰دهد )فالان، گیرد یا به کلی در حاشیه قرار مینادیده می
های رنگ شدن زمینهعلاوه بر این، تمرکز بر سبک و طراح، اغلب به حذف یا کم (.۹۷، ۲۰۰۹مارگولین، 

 .انجامدی میاجتماعی، فرهنگی و سیاسی طراح

ها، تأکید بر منطق آموزشی، انسجام روایی و پیوند با تاریخ هنر سبب شده است که با وجود این کاستی
عنوان یک حوزه دانشگاهی تاریخ طراحی به روش کلاسیک نقشی بنیادین در تثبیت طراحی صنعتی به

شرط الزامی در درک و لکه پیشتنها ضروری، بایفا کند. از این منظر، شناخت منصفانه این رویکرد نه
 .شناخت تحولات انتقادی و نظری بعدی در قالب روش نوینی موسوم به مطالعات تاریخ طراحی است

 

 هاخاستگاه و دگرگونی مطالعات تاریخ طراحی: -5

 های تاریخی و نظری ظهورزمینه -5-1

نگاری طراحی شکل ی پایانی قرن بیستم، رویکردی نوین در تاریخویژه در دههو به 1۹۷۰از اواخر دهه 
شناختی در واکنش به شناخته شد. این چرخش معرفت« مطالعات تاریخ طراحی»گرفت که بعدها با عنوان 

ی تری در علوم انسانزمان متأثر از تحولات گستردههای تاریخ طراحی کلاسیک پدید آمد و هممحدودیت
های نظری این تحول، رشد مطالعات فرهنگی و توجه به فرهنگ ترین زمینهو اجتماعی بود. یکی از مهم

؛ ۲۲۵-۲۲۷، 1۹۹۷فرهنگی بود )هال، -، زندگی روزمره و سازوکارهای معناپردازی اجتماعی1مادی
هنری فهم  عنوان تولید شیء یا سبکدر این چارچوب، طراحی دیگر صرفاً به (.1۴-1۰، 1۹۹۷وودهام، 

 .گرفتمثابه کنشی فرهنگی و اجتماعی مورد تجزیه و تحلیل قرار میشد، بلکه بهنمی

ای در بازاندیشی تاریخ طراحی کنندههای پسااستعماری نقش تعیینزمان، رشد و گسترش نظریههم
___________________________________________________________ 
1. Material Culture 
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ارهای حذف، محور، به افشای سازوکهای کلان غربصنعتی ایفا کرد. این دسته از مطالعات با نقد روایت

در نتیجه، مطالعات  (.64، 1394د, )سعیهای رسمی پرداختند نگاریو نابرابری در تاریخ به حاشیه راندن
های طراحی در جوامع غیرغربی، استعمارزده و به اصطلاح تدریج به بازخوانی تجربهتاریخ طراحی به

را به چالش کشید « 1تاریخ جهانی طراحی»کشورهای پیرامونی طراحی صنعتی توجه نشان داد و مفهوم 
 (.۲، ۲۰1۰؛ فالان، ۲۳۸، ۲۰۰۵)مارگولین، 

های ارتباطی، شدن و گسترش شبکهگیری این رویکرد، پدیده جهانیمهم دیگر در شکل عامل
شدن بیش از پیش نشان داد که طراحی در خلأ هویت اقتصادی و فرهنگی در مقیاس جهانی بود. جهانی

شکل های قدرت ها، بازارها و نظامدهد، بلکه در بستر تعاملات پیچیده میان فرهنگملّی یا سبکی رخ نمی
های خطی و مرکزگرا این امر ضرورت بازنگری در روایت (.۵، ۲۰1۴؛ جولیر، ۴۲، 1۹۹۶گیرد )آپادورای، می

  .ای سوق دادرشتهسوی رویکردی چندلایه، چندصدایی و میانرا تقویت کرد و مطالعات تاریخ طراحی را به

 های مفهومی و تحلیلیویژگی -5-2

های بنیادین مطالعات تاریخ طراحی، چندصدایی بودن روایت تاریخی است. برخلاف یکی از ویژگی
داد، این تاریخ طراحی کلاسیک که عمدتاً صدای طراحان برجسته و مراکز صنعتی غربی را بازتاب می

بدین  (.۲، ۲۰1۰مافی و هیوز، -کند )لیسها تأکید میها و روایترویکرد جدید بر تنوع بازیگران، زمینه
عنوان عناصر کنندگان، کاربران، تولیدکنندگان محلی و حتی اشیای روزمره، همگی بهمصرف ترتیب،

 .شوندمعنادار در تاریخ طراحی وارد میدان تحلیل می

ویژگی مهم دیگر، نقد قدرت و معنا در فرآیند طراحی است. مطالعات تاریخ طراحی، طراحی را نه 
کنده از روابط قدرت، ایدئولوژی و سیاست فرهنگی میفاً فنی، بلکه عرصهای خنثی یا صر پدیده داند ای آ

چه کسی طراحی »هایی چون در این چارچوب، پرسش (.۲۵، ۲۰۰۲؛ مارگولین، 6-3، ۲۰۰1)بوکانان، 
شوند. این به محور تحلیل تاریخی تبدیل می« ها؟در خدمت کدام ارزش»و « برای چه کسی؟»، «کند؟می

و  (STS) هایی چون تاریخ علم، مطالعات علم و فناوری، تاریخ طراحی صنعتی را به حوزهنگرش
 .سازدشناسی دانش نزدیک میجامعه

___________________________________________________________ 
2. World History of Design 
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جای همچنین، توجه به مقوله مصرف و بستر اجتماعی از دیگر تمایزهای کلیدی این رویکرد است. به
های استفاده، تفسیر و بازمعناپردازی اشیای تمرکز صرف بر تولید و فرم، مطالعات تاریخ طراحی برای شیوه

، ۲۰1۴؛ جولیر، ۷۸، ۲۰۲۴مارتینس، -شده در زندگی روزمره اهمیت شایانی قائل است )خیمنوطراحی
شود، نه محصولی عنوان فرآیندی پویا و دوسویه میان تولید و مصرف فهم میترتیب، طراحی بهبدین (.۶۵

   .نهایی و ثابت

 شناختیپیامدهای روش  -5-3

نگاری طراحی صنعتی به مهمی برای تاریخشناختی چرخش مفهومی تاریخ طراحی، پیامدهای روش
شود. مورخ در مطالعات تاریخ طراحی نه صرفاً همراه داشته است. نخست، نقش مورخ دستخوش تغییر می

ات نظری و گری انتقادی است که جایگاه خود، مفروضگر وقایع، بلکه تحلیلگردآورنده یا توصیف
گاهانه بازتاب میمحدودیت (. به ۴3-39، 1۹۸۹؛ واکر و آتفیلد، 1۸1، ۲۰1۰دهد )فالان، های روایت را آ

ها و همین منظور، آشنایی مورخان طراحی با رویکردهای نظری و مطالعات فرهنگی و تسلط بر روش
نگاری و تحلیل تارگرایی تا قومابزارهای معتبر هر کدام توصیه مؤکد شده است؛ از ساختارگرایی و پساساخ

 های فرهنگ مادی در طراحی محصولات گفتمان در روش و از رویکردهای اقتصادی گرفته تا جنبه
گاهی روش112 ،۲۰۲۴مارتینس، -)خیمنو های نگاری طراحی را از روایتشناختی، تاریخ(. این خودآ

 .کندقطعی و کلان دور می

کند. تمرکز صرف توجهی گسترش یافته و بسط معنایی پیدا میطور قابلدوم، موضوع تاریخ طراحی به
دهد. های تولید، توزیع، مصرف و معنا میشبکهبر اشیای شاخص یا طراحان مشهور جای خود را به بررسی 

هایی چون جنسیت، هویت ملّی، سیاست و اقتصاد این گسترش موضوعی، امکان تحلیل طراحی در زمینه
 (.۲۷۵، ۲۰11؛ کیکوچی، 1۹۲، ۲۰1۴سازد )جولیر، را فراهم می

ک، بلکه بازتعریف توان نه نفی کامل تاریخ طراحی کلاسیدر مجموع، مطالعات تاریخ طراحی را می
ای برای فهم های تازهمندی طراحی، افقانتقادی آن دانست؛ رویکردی که با حفظ اهمیت تاریخ

 .گشایدشناختی نهفته در طراحی صنعتی میهای فرهنگی، اجتماعی و معرفتهای منبع از لایهپیچیدگی
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 نگاری طراحی صنعتیتحلیل تطبیقی دو رویکرد تاریخ -6

 شناختیمقایسه معرفت  -6-1

را باید در منطق « مطالعات تاریخ طراحی»و « تاریخ طراحی»ترین سطوح تمایز میان رویکرد یکی از بنیادی
توان از آن رو بنیادین دانست که وجو کرد. این تحول را میشناختی تولید دانش تاریخی جستمعرفت

های مدرن و اروپامحور به تمرکز صرف بر روایتنگاری طراحی را از های تفسیری مسلط در تاریخچارچوب
تاریخ طراحی کلاسیک، متأثر از سنت تاریخ  .تر و چندصدایی سوق داده استسوی رویکردهایی انتقادی

مثابه روایتی نسبتاً عینی، منسجم توان بهفرض استوار است که تاریخ طراحی را میهنر مدرن، بر این پیش
ها و طراحان ارائه کرد. در این چارچوب، دانش تاریخی عمدتاً اشیاء، سبک و قابل بازسازی از سیر تحول

های فرمی و شود و هدف آن شناسایی نقاط عطف، پیشرفتصورت انباشتی و خطی تولید میبه
 (.۹-7، 1۹۳۶/۲۰۰۵؛ پوسنر، ۸، 1۹۸۵دستاوردهای شاخص طراحی است )هسکت، 

مند، تفسیری باور است که دانش تاریخی همواره موقعیت در جبهه مقابل، مطالعات تاریخ طراحی بر این
ای های نظری است. این رویکرد، تاریخ را نه بازتابی خنثی از گذشته، بلکه برساختهو مشروط به چارچوب

، ۲۰1۰گیرد )فالان، ها و مفروضات فرهنگی شکل میداند که در بستر روابط قدرت، گفتمانمعرفتی می
، به «اً رخ دادهآنچه واقع»جای بازنمایی نگاری طراحی بهاز این منظر، تاریخ (.1۵، ۲۰۰۳؛ جنکینز، ۷

بخشی شده است. پردازد که گذشته طراحی روایت، معناپردازی و مشروعیتهایی میبررسی شیوه
نه کند، فهم تحول طراحی تنها با توجه به تغییرات فرمی یا فناوراگونه که دونالد نورمن نیز تأکید میهمان

ها را در هایی نگریست که کاربران مصنوعات، معنا، کارکرد و ارزش آنشود، بلکه باید به شیوهکامل نمی
 (.1۰–۹: ۲۰1۳کنند )نورمن، بسترهای فرهنگی و تاریخی مختلف تجربه و تفسیر می

تاً شناختی است. تاریخ طراحی کلاسیک عمدها نیز بازتاب همین اختلاف معرفتتفاوت در نوع پرسش
این سبک چگونه شکل »، «چه کسی این شیء را طراحی کرد؟»هایی از این دست سروکار دارد: با پرسش

در نقطه مقابل، مطالعات تاریخ  (. ۷، ۲۰1۶)مگز و پورویس، « نوآوری فرمی یا فنی چه بود؟»و « گرفت؟
چه »، «مسلط شده است؟چرا این روایت تاریخی »کند، از جمله: تر مطرح میهایی انتقادیطراحی پرسش

« طراحی در خدمت کدام روابط قدرت عمل کرده است؟»و « اند؟نشین شدهصداهایی حذف یا حاشیه
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دهنده گذار از منطق ها نشانجایی پرسشاین جابه (.1۰، ۲۰۰۲؛ مارگولین، ۴، ۲۰1۰مافی و هیوز، -)لیس
 .اری طراحی صنعتی استنگتوصیفی به منطق تفسیری و رشد و نمو بینش انتقادی در تاریخ

شناختی، بر اساس منطق معرفت« مطالعات تاریخ طراحی»و « تاریخ طراحی»ی دو رویکرد مقایسه .2جدول 
 .قدرت )تنظیم و ترسیم: نگارنده(–های اجتماعیساخت روایت و جایگاه زمینه

 مطالعات تاریخ طراحی تاریخ طراحی محور مقایسه

 شناختیمنطق معرفت
گرایانه، توصیفی، عینیت

 محورپیشرفت
 مند، انتقادیتفسیری، موقعیت

 گفتمانی و چندلایه انباشتی و خطی نوع دانش تاریخی

 های محوریپرسش
چه کسی؟ چه زمانی؟ چه 

 سبکی؟

چرا؟ برای چه کسی؟ در خدمت چه 
 قدرتی؟

 ساخت روایت
روایت کلان، پیوسته، 

 محورسبک

 های خرد، چندصدایی،روایت
 محورزمینه

 طراح، شیء، سبک واحد تحلیل
شبکه کنشگران، جامعه مصرف، 

 معنا

 مرکزی ایحاشیه جایگاه زمینه اجتماعی

 صریح و تحلیلی ضمنی و نامرئی نسبت با قدرت

 ایفعال، بومی، چندمدرنیته ای یا تقلیدیحاشیه جایگاه غیرغرب

 
 شناختیی روایت و رویکردهای روشمقایسه  -6-2

شود. تاریخ طراحی وضوح در ساخت روایت تاریخی نمایان میاز منظر روایتگری، تفاوت میان دو رویکرد به
ها طراحی را در قالب محور تکیه دارد. این روایتهای کلان، پیوسته و اغلب پیشرفتکلاسیک بر روایت

عنوان نقطه کنند و مدرنیسم را بهتر و کارآمدتر ترسیم میهای عقلانیسیر تکاملی از اشکال ابتدایی به فرم
چنین ساختاری،  (.۴۳، 1۹۴۸/1۹۵۵؛ گیدیون، 1۶-1۵، 1۹۸۰)بانهام،  نماینداوج این فرآیند معرفی می
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در نتیجه بسیاری از  .انجامدهای تاریخی میسازی پیچیدگیضمن ایجاد انسجام روایی، ناگزیر به ساده

رویدادها و دستاوردهای خرد و پراکنده در سطح کشورهای موسوم به پیرامونی نادیده انگاشته شده است. 
دستاوردهایی که با توجه به بستر سیاسی و اجتماعی همان جامعه مبدأ دارای ارزش بوده و چه بسا 

 ین حوزه است.ی تاریخ و غور اندیشمندان ای ثبت و روایت در پهنهشایسته

های خرد، چندلایه و های کلان، به روایتدر مقابل، مطالعات تاریخ طراحی با فاصله گرفتن از روایت
ها، ای از تاریخآورد. در این رویکرد، تاریخ طراحی نه یک مسیر واحد، بلکه مجموعهگاه گسسته روی می

؛ ۵۲، ۲۰1۴)جولیر،  در تعارض باشند های متکثر است که ممکن است حتی با یکدیگرها و خوانشتجربه
این چندصدایی روایی، امکان تحلیل طراحی را در بسترهای متنوع اجتماعی،  (.۶۰، ۲۰1۰فالان، 

های متنوع طراحی به ها بر اساس خاستگاهولذا، نوعی تکثر دیدگاه .سازداقتصادی و فرهنگی فراهم می
گرا در مطالعات و تاریخ طراحی جهان است. این دیدگاه تبخش دیدگاه کثر ساز و قواموجود آمده که زمینه

ذاتاً تمرکزی ویژه بر تجربیات طراحی کشورهای غیر غربی داشته و مجالی مناسب برای عرضه خرده 
 نماید. های در حاشیه مانده فراهم میروایت

تاریخ طراحی  ها چشمگیر است. همان گونه که پیشتر نیز گفته شد،شناختی نیز، تفاوتاز نظر روش
کلاسیک عمدتاً بر تحلیل فرمی اشیاء، مطالعه آثار شاخص و بررسی اسناد رسمی تکیه دارد. تمرکز بر 

از سوی دیگر، مطالعات  (.۶، 1۹۸۵محصول نهایی و خالق آن، روش غالب این رویکرد است )هسکت، 
نگاری تاریخی گرفته مان و قومگیرد؛ از تحلیل گفتها بهره میای متنوع از روشتاریخ طراحی از مجموعه

 (.۳1، ۲۰1۴؛ جولیر، 1۲، 1۹۸۶)فورتی،  تا مطالعات مصرف و تاریخ فرهنگی اشیاء

ی تحلیل تاریخی است. در روش سنتی یا نکته محوری دیگر، جایگاه زمینه و قدرت در دو گونه
شود، نه مطرح می ای کلیزمینهعنوان پسکلاسیک تاریخ طراحی، زمینه اجتماعی و سیاسی اغلب به

شود و طراحی کننده. ولیکن در مطالعات تاریخ طراحی، زمینه به کانون تحلیل تبدیل میعنصری تعیین
گردد )بوکانان، تنیده با ایدئولوژی، اقتصاد سیاسی و مناسبات سلطه بررسی میعنوان کنشی درهمبه

و فرهنگی طراحی محصول خود به  این چنین، زمینه اجتماعی (.۴۵-42، ۲۰۰۲؛ مارگولین، 1۲، ۲۰۰1
 شود.موضوع و مبحثی محوری و البته جذاب در روایت تاریخی نوین تبدیل می
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 نگاری طراحی صنعتیهای موضوعی برای تاریخدلالت -6-3

 

 نگاری سنتی طراحی به مطالعات تاریخ طراحی معاصر.گذار پارادایمی از تاریخ. 1 شکل

نگاری طراحی صنعتی است. های بدیل در تاریخمفهومی، گشایش امکان تاریخترین پیامد این گذار مهم
دهد که روایت مسلط تاریخ طراحی نه یگانه روایت ممکن، بلکه یکی از مطالعات تاریخ طراحی نشان می

؛ ۲۲، ۲۰۰۳)جنکینز،  های محتمل است که در شرایط خاص تاریخی و فرهنگی شکل گرفته استروایت
گاهی، زمینه را برای بازنویسی تاریخ طراحی از منظرهای متفاوت (.۳۵، ۲۰1۰فالان،  از جمله —این آ

گرایشی که از آغاز قرن بیست و یکم تا به امروز  .آوردفراهم می—جنسیت، طبقه، سیاست و فرهنگ مادی
 های تحقیقاتی پژوهشگرانی در کشورهای اروپاییحتی، تلاش رشد کمی و کیفی را تجربه نموده است.

در تدوین تاریخ طراحی صنعتی خاص جمهوری چک ( ۲۰1۶)پیرامونی )غیر مرکزی( مانند: مارتا فیلیپوا 
های شاخص این دستاوردها ( در نگارش تاریخ طراحی ایرلندی در قرن بیستم از نمونه2004و پل کفری )
م میلادی و در قرن نوزده 1شوند؛ مورد نخست با تکیه بر میراث طراحی و هنری بوهمیمحسوب می

___________________________________________________________ 
1. Bohemian  
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 (.۲۰1۶؛ فیلیپوا، ۲۰۰۴)کفری،  1های سلتیدیگری با تأکید بر نوعی نمادگرایی قومی بر مبنای ریشه

های غیرغربی است. تاریخ های این بازاندیشی، بازخوانی طراحی در بافتترین عرصهیکی از مهم
ای صورت حاشیهده گرفته یا بههای طراحی در آسیا، آفریقا و خاورمیانه را یا نادیطراحی کلاسیک، تجربه

در مقابل، مطالعات تاریخ طراحی با  (.241-۲۴۰، ۲۰۰۵و تقلیدی از غرب بازنمایی کرده است )مارگولین، 
های پسااستعماری، امکان تحلیل طراحی را در بسترهای بومی، استعمارزده و پیرامونی گیری از نظریهبهره

کند )کیکوچی، لی و را وارد گفتمان طراحی می« های چندگانهمدرنیته»سازد و مفاهیمی چون فراهم می
های طراحی در کشورهای پیرامونی نشان (. توجه به تجربه85-۸۰، 1۳۹۴؛ سعید، 1۰۰، ۲۰1۲وانگ، 

اند، بلکه در بسیاری موارد به دهد که مسیرهای مدرنیزاسیون لزوماً از الگوی واحد غربی تبعیت نکردهمی
اند که میان اقتضائات صنعتی مدرن و الگوهای بومی تولید و از طراحی انجامیده هاییگیری گونهشکل

ترکیه، هند پس از استعمار، اند. برای نمونه، در کشورهایی چون ژاپنِ پس از جنگ، مصرف در نوسان بوده
 شدن طراحی صنعتی با بازخوانیو برخی کشورهای آمریکای لاتین، فرآیند نهادینه آفریقای جنوبی 

(؛ و به تولید آثاری انجامید 1۲، ۲۰1۶مافی، -)فالان و لیسهای مادی و صنایع دستی همراه شد سنت
که همزمان حامل منطق کارکردگرای مدرن و ارجاعات فرهنگی محلی بودند؛ وضعیتی که در ادبیات 

دهد مدرنیته نه یک مسیر یگانه، بلکه های چندگانه قابل تبیین است، زیرا نشان میمفهوم مدرنیتهنظری با 
های متکثر است. مطالعات تاریخ طراحی محملی مناسب جهت سازیها و بومیای از ترجمهمجموعه

فعالان های متکثر مهیا نموده است. در واقع عمده آشنایی متخصصان و عرضه و معرفی این مدرنیته
های علمی منتسب به مطالعات تاریخ طراحی در طراحی صنعتی در سراسر جهان به انتشارات و گزارش

 های اخیر وابسته بوده است.سال
نگاری طراحی صنعتی در ایران و دیگر جوامع غیرغربی، این گذار مفهومی دلالتی دوگانه برای تاریخ

کند و از سوی دیگر، زمینه را محور را فراهم میی و سبکهای وارداتسو، امکان نقد روایتدارد: از یک
ترتیب، مطالعات تاریخ طراحی نه سازد. بدینزمان جهانی مهیا میبرای تولید دانشی بومی، انتقادی و هم

گاهانه از محدودیت های تحلیلی های آن و گسترش افقنفی تاریخ طراحی کلاسیک، بلکه عبور آ

___________________________________________________________ 
2. Celtic 
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به عنوان مثال، مورخان طراحی صنعتی در ترکیه روایتی  .سازدرا ممکن مینگاری طراحی صنعتی تاریخ
های طراحی به مباحث سیاسی و کنند که نشان از بسط افقبومی از جریان طراحی صنعتی خود ارائه می

های جهتدار حزب حاکم اسلامگرای عدالت و توسعه های اجتماعی در برابر سیاستمشارکت در مقاومت
  (.108-107، ۲۰1۴میلادی دارد )بالچیاوغلو و امگین،  2002پس از های در سال

دهد که گذار از تاریخ طراحی به مطالعات تاریخ طراحی در مجموع، تحلیل تطبیقی دو رویکرد نشان می
شناختی، روایی و صرفاً تغییری اصطلاحی یا موضوعی نیست، بلکه تحولی بنیادین در منطق معرفت

تر و تر، انتقادیآید؛ تحولی که امکان فهمی پیچیدهشمار میگاری طراحی صنعتی بهنشناختی تاریخروش
 .تر از طراحی را فراهم کرده استشمولجهان
 

  بحث  -7

مطالعات »به « تاریخ طراحی»دهد که گذار از رویکرد شده در بخش ششم نشان میتحلیل تطبیقی انجام
گسترش موضوعی نیست، بلکه بیانگر یک دگرگونی مفهومی  صرفاً یک تغییر اصطلاحی یا« تاریخ طراحی

محور و نگاری طراحی صنعتی است. این گذار، منطق روایت خطی، سبکشناختی عمیق در تاریخو روش
ای از اشیا یا دستاوردهای عنوان مجموعهکشد و طراحی را نه بهمحور تاریخ کلاسیک را به چالش میطراح

اجتماعی و معناساز در بسترهای تاریخی مشخص بازخوانی –به کنشی فرهنگیمثابنیان، بلکه بهصورت
« محصول نهایی طراحی»جایی کانون توجه از کند. به بیان دیگر، آنچه در این تحول رخ داده است، جابهمی
 .است« فرآیندهای تاریخی تولید معنا، قدرت و مصرف»به 

افق در گاری طراحی صنعتی و نسبت آن با تحولات همنچارچوب تحلیلی گذار مفهومی در تاریخ. ۳جدول 
 نگاری علم و فناوری.تاریخ

 محور تحلیلی
گذار مفهومی در 

 نگاری طراحی صنعتیتاریخ

نگاری افق متناظر در تاریخ
 علم

نگاری افق متناظر در تاریخ
 فناوری

 ی عزیمت نظرینقطه

عبور از روایت خطی، 
محور به محور و طراحسبک

 مند طراحیزمینهتحلیل 

گیری از تاریخ فاصله
محور علم و توجه قهرمان

 های علمیبه رویه

گذار از تاریخ ابزارها به 
ها و مطالعه سامانه

 کنشگران فنی
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 منطق تبیین تاریخی

مثابه کنش طراحی به
اجتماعی، نه صرفاً –فرهنگی

 محصول نهایی

مثابه فعالیت علم به
 اجتماعی و نهادی

ای از مثابه شبکهبهفناوری 
 روابط انسانی و غیرانسانی

های نوع پرسش
 پژوهشی

طراحی چگونه معنا، قدرت 
 کند؟و هویت تولید می

دانش علمی چگونه در 
بسترهای اجتماعی شکل 

 گیرد؟می

فناوری چگونه سازمان 
اجتماعی و زیست روزمره را 

 کند؟دگرگون می

 جایگاه زمینه

شده؛ شامل پررنگ و تصریح
فرهنگ، اقتصاد سیاسی و 

 مصرف

مرکزی؛ شامل نهادها، 
 هاسیاست علم و گفتمان

مرکزی؛ شامل اقتصاد، 
 سیاست و کاربری

 نقش کنشگران

کننده، طراح، کاربر، مصرف
، هانهادها و گفتمان

 هاواسطه

دانشمند، نهاد علمی، ابزار 
 و گفتمان

مهندس، کاربر، سیستم 
 گذاریفنی و سیاست

 و معنا جایگاه قدرت

تحلیل صریح روابط قدرت، 
ایدئولوژی و معناسازی 

 طراحی

نقد اقتدار معرفتی و 
 سازی علمطبیعی

نمایی و طرفنقد بی
 نمایی فناوریخنثی

 شناختیپیامد روش

چندروایتی شدن تاریخ 
های طراحی و امکان تاریخ

 بدیل

های گسترش روش
 تفسیری و مطالعات موردی

ای و تقویت تحلیل شبکه
 ایرشتهمیان

نگاری دلالت برای تاریخ
 غیرغربی

بازخوانی طراحی در 
های بومی، پیرامونی و بافت

 ایچندمدرنیته

نقد مرکزگرایی در تاریخ 
 علم

شمول های جهاننقد روایت
 فناوری

 
نگاری طراحی صنعتی، در چند ارائه شده است، این گذار مفهومی در تاریخ 3مطابق آنچه در جدول 

ی عزیمت نظری، دگرگونی منطق تبیین تاریخی، بازتعریف لیدی قابل تبیین است: تغییر نقطهمحور ک
کننده. در شده و تعیینای تصریحای به مؤلفهاز عنصری حاشیه نقش کنشگران، و ارتقای جایگاه زمینه

های شمول، به سوی تاریخهای کلان و جهانجای بازتولید روایترویکرد جدید، تاریخ طراحی به
های غیرغربی کند؛ روایتی که امکان فهم طراحی در بافتشده حرکت میمند، چندروایتی و بومیموقعیت
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های تحقیقاتی شناختی جدید، پرداختن به پرسشاز پیامدهای مسلم روش .آوردو پیرامونی را نیز فراهم می
محصولات مناطق مختلف گیری نظام معنایی مستتر در طراحی نوین درباره ماهیت و چگونگی شکل

شناسانه و عملکردگرایانه مدرنیستی ندارد. در رویکرد های زیباییدنیاست که لزوماً انطباق کامل با ارزش
های فرهنگی، شرایط جدید، طراحی یک محصول خاص، مشحون از اطلاعاتی است که دلالت بر ارزش

ست. به عبارت دیگر، روایت تاریخی بر مبنای اجتماعی، امکانات اقتصادی و ساختار قدرت جامعه مولّد آن ا
 گیرد؛ نوعی تاریخ به روایت طراحی. مستندات موجود در کلیت طراحی آن محصول شکل می

تر توان بدون ورود تفصیلی به حوزه تاریخ علم و فناوری، این تحول را در افق گستردهدر این نقطه، می
های نگاری علم در نیمه دوم قرن بیستم نیز با نقد روایتنگاری معاصر فهم کرد. تاریختحولات تاریخ

کند که تصریح می علمیهای ساختار انقلابمحور مواجه شد. توماس کوهن در محور و قهرمانپیشرفت
های و درون چارچوب« های پارادایمیدگرگونی»علم نه از طریق انباشت خطی دانش، بلکه در قالب 

طور غیرمستقیم، این نقد، به (.92، 1962/1390)کوهن, یابد تاریخی مشخص تحول می–اجتماعی
برد؛ منطقی که طراحی را همچون مسیری واحد نگاری طراحی کلاسیک را نیز زیر سؤال میمنطق تاریخ

  .کردو رو به پیشرفت تصویر می
اجتماعی، –های فنینگاری فناوری، چرخش از تاریخ ابزارها به مطالعه شبکهترتیب، در تاریخهمینبه
ساز بازتعریف نقش فناوری در زندگی روزمره شد. برونو لاتور با تأکید بر شبکه کنشگران انسانی و زمینه

ت فنی همواره حامل روابط دهد که مصنوعاکند و نشان مینمایی فناوری را نقد میطرفغیرانسانی، بی
ای، قرابت مفهومی روشنی این نگاه شبکه (.220، 1987/1402)لاتور, اند های اجتماعیقدرت و ترجمه

ی به هم حی دارد؛ رویکردهایی که طراحی را در پیوند با شبکهبا رویکردهای جدید در مطالعات تاریخ طرا
 .کنندهای فرهنگی تحلیل میها و سیاستای از تولید، مصرف، نهادها، گفتمانپیوسته
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 نگاری علم و فناوری معاصر.نگاری طراحی با تحولات تاریخافقی تحول تاریخهم. ۲شکل 
 

صورت شماتیک نشان داده شده است، مقاله حاضر از تحلیل به 2گونه که در نمودار با این حال، همان
های گراییکند و صرفاً به نمایش همنگاری طراحی، علم و فناوری پرهیز میتطبیقی کامل میان تاریخ

های دهد که هر سه حوزه، در مسیر تحول خود، از روایتکند. این نمودار نشان میمفهومی بسنده می
اند؛ اما مند، تفسیری و انتقادی حرکت کردههای زمینهه گرفته و به سوی تحلیلشمول فاصلخطی و جهان

نگاری طراحی را باید ترتیب، گذار تاریخاند. بدینهر یک منطق درونی و موضوعات خاص خود را حفظ کرده
 .تر علوم انسانی دانستافق با تحولات کلیتحولی مستقل، اما هم

شده، وجه مشترک این تحولات ای مرکزی و تصریحعنوان مؤلفهبه« زمینه»در این چارچوب، اهمیت 
گیرد، بلکه درون کند، دانش علمی تنها در خلأ معرفتی شکل نمیگونه که شاپین تأکید میاست. همان

مطالعات  (.56-54 ،1996/1401)شیپین, شود های خاص تولید مینهادها، مناسبات قدرت و فرهنگ
احی را در پیوند با اقتصاد سیاسی، الگوهای مصرف، هویت و تاریخ طراحی نیز با پذیرش این اصل، طر 

های بدیل و گیری تاریخکند. این تغییر رویکرد، امکان شکلجهان کاربران بازخوانی میزیست
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عنوان تقلید، های طراحی در جوامع غیرغربی را نه بههایی که تجربهسازد؛ تاریخای را فراهم میچندمدرنیته
 .کنندشده و متفاوت تحلیل میهایی خلاق، بومیشمثابه کنبلکه به

نگاری طراحی صنعتی، نه یک تغییر دهد که گذار مفهومی در تاریخدر مجموع، بحث حاضر نشان می
های تاریخ کلاسیک طراحی است. این گذار، با ای در روایت، بلکه پاسخی نظری به محدودیتسلیقه

ای تحلیلی و انتقادی بدل روایت، تاریخ طراحی را به عرصه بازتعریف نقش مورخ، موضوع تاریخ و منطق
آنکه هویت مستقل خود را از نگاری معاصر را دارد، بیهای تاریخکند که توانایی گفتگو با سایر حوزهمی

 .دست بدهد

 

 گیرینتیجه -8

به « تاریخ طراحی»نگاری طراحی صنعتی نشان داد که گذار از رویکرد این مقاله با هدف بررسی تطور تاریخ
شناختی بنیادین تلقی کرد، نه صرفاً مفهومی و روش عنوان یک دگرگونیرا باید به« مطالعات تاریخ طراحی»

دهد که تاریخ شده نشان میگسترش دامنه موضوعات یا تنوع جغرافیایی مطالعات. تحلیل تطبیقی انجام
دهی محور، نقش مهمی در سامانطراحمحور و های خطی، سبکطراحی کلاسیک، با اتکا بر روایت

رغم دانش طراحی و تثبیت جایگاه آموزشی آن در سده بیستم ایفا کرده است. این رویکرد سنتی، علی
های اجتماعی، فرهنگی و تدریج در مواجهه با پیچیدگیانسجام درونی و کارکردهای آموزشی مشخص، به

 .یلی مواجه شده استهای تحلشدن، با محدودیتتحولات ناشی از جهانی

عنوان رویکردی نوین، امکان بازاندیشی انتقادی در مفروضات در مقابل، مطالعات تاریخ طراحی به
خطی و های تکآورد. این رویکرد با فاصله گرفتن از روایتنگاری طراحی را فراهم میبنیادین تاریخ

بات قدرت، الگوهای مصرف و بسترهای های اجتماعی، مناسمحور، طراحی را در پیوند با زمینهپیشرفت
های بدیل را فراهم های چندگانه و تاریخگیری روایتترتیب، زمینه شکلکند و بدینفرهنگی تحلیل می

زمان با تغییر در جایگاه های اصلی این پژوهش آن است که این تحول رویکردی، همسازد. یکی از یافتهمی
های ه مورخ از بازگوکننده سیر تحولات به تحلیلگر انتقادی کنشای کگونهدهد؛ بهمورخ طراحی رخ می

تری از تعاملات بازیگران شود. علاوه بر آن، شبکه گستردهطراحی در بسترهای تاریخی متنوع تبدیل می
های سیاسی را هدف مطالعه و المللی و گفتمانهای خصوصی و بین، واسطهمؤثر شامل: نهادهای دولتی
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 دهد. بررسی قرار می

نگاری علوم و فناوری تر تاریختوان در امتداد تحولات گستردهاز منظر تاریخ علم، این گذار مفهومی را می
مند، تفسیری و های زمینهشمول، بر خوانشهای کلان و جهانتفسیر کرد؛ تحولاتی که با عبور از روایت

عنوان نگاری طراحی صنعتی نه به، تاریخدر این چارچوب (.1۸، ۲۰۰1محور تأکید دارند )پیکستون، مسئله
 .مثابه بخشی از این تحول معرفتی قابل تحلیل استای، بلکه بهای حاشیهحوزه

گاهانه از چارچوب مطالعات تاریخ طراحی میتوان نتیجه گرفت که بهرهبه طور کلی می تواند گیری آ
های بومی، تاریخ در بازخوانی تجربه ویژههای طراحی صنعتی در ایران راهگشا باشد؛ بهبرای پژوهش

ای طراحی، و نسبت طراحی با فرهنگ مادی و صنعت. چنین رویکردی امکان نهادهای آموزشی و حرفه
 .سازدهای تاریخی و فرهنگی ایران را فراهم میتولید دانشی منسجم، انتقادی و متناسب با زمینه
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